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VINCENZA LOCATELLI

ALCUNI ESEMPI DI ICONOGRAFIA
DELLA VERGINE DEL ROSARIO
NELLA DIOCESI DI CREMA DAL 1580 AL 1650

La tradizione della pratica del Rosario si fa risalire a San Domenico
di Guzman, fondatore dell’ordine dei Padri Predicatori, che vide in
sogno la Vergine donargli “la corona di rose” con cui avrebbe scon-
fitto Peresia degli Albigesi, mentre I’origine dell’iconografia va
ricercata nelle rappresentazioni del Quattrocento di episodi con-
giunti della vita di Cristo e di Maria (le gioie e i dolori di Maria che
preannunciano i misteri gaudiosi e dolorosi) che incorniciavano
un’immagine centrale. I primi documenti di tema rosariano sono gli
statuti che le confraternite scrivevano per 'osservanza dei fedeli e a
volte erano correlati da xilografie che sono servite come modello per
le successive rappresentazioni'. Si ha notizia che la prima
Confraternita del Rosario fu istituita da Alano de La Roche nel 1470
a Dovai e proprio in Germania si & diffusa 'immagine della
Madonna e del Bambino che distribuivano agli astanti ghirlande di
rose, il Rosenkranzfest, il cui esempio pit celebre & la pala di Durer
del 1506, In Italia la prima Confraternita del Rosario fu istituita a
Venezia nel 1480 dal domenicano Giovanni di Erfodia e i documen-
ti veneziani testimoniano che proprio in Italia si modifica la tipolo-
gia della Vergine col Bambino che distribuiscono corone del rosario
e non pit ghirlande di rose. In genere le corone vengono donate a
due particolari santi, San Domenico e Santa Caterina, che compaio-
no in numerose pale spesso affiancati da confratelli. Il primo docu-
mento iconografico per la Vergine del Rosario pare essere un’inci-
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sione del 1480 che illustra la prima edizione dello statuto della con-
fraternita di San Domenico di Castello: la Vergine ¢ circondata da
angeli oranti e ha una lunga veste ornata da quindici fiori rappre-
sentanti i quindici Misteri. Una ricca fonte iconografica & I/ Rosario
della Gloriosa Vergine Maria, pubblicato a Venezia dal domenicano
Alberto da Castello nel 1521 e principale strumento di propaganda
rosariana. Per 1’evoluzione di tale iconografia, importante fu ’ap-
porto di Lorenzo Lotto che realizzd per la chiesa di San Domenico
a Cingoli una Madonna del Rosario (1539) coi misteri in tondi,
appesi ad un roseto alle spalle della Vergine e in primo piano degli
angeli diffondono a piene mani petali di rose. Una capillare diffu-
sione del culto si ebbe dopo la Battaglia di Lepanto combattuta il 7
ottobre 1571 dalla flotta cristiana contro quella turca, il cui esito
tanto favorevole quanto insperato fu attribuito alle preghiere rivol-
te dai fedeli alla Madonna del Rosario. Infatti, mentre a Lepanto si
combatteva, le confraternite facevano processioni per le strade di
Roma recitando il Rosario e lo stesso Papa Pio V la invocd in soc-
corso dell’armata cristiana. Due anni dopo, a ricordo della vittoria,
Papa Gregorio XIII istitui la festa della Beata Vergine del Rosario
per la prima domenica di ottobre. Riguardo alle Confraternite del
Rosario in terra cremasca abbiamo scarse notizie in quanto non ¢’¢
pervenuto molto della documentazione relativa alla loro attivita tra
Cinquecento e Seicento. La presenza di alcune confraternite ¢ atte-
stata gia alcuni anni prima dell’erezione della Diocesi avvenuta 1’11
aprile 1580. La visita pastorale del vescovo di Cremona Sfondrati,
datata 1578, registra I’esistenza di un altare che riporta la dedicazio-
ne della Madonna del Rosario e della relativa confraternita cui & affi-
data la cura, nelle chiese parrocchiali di Izano® e Vidolasco* che un
paio d’anni dopo faranno parte della nuova diocesi. I primi anni di
attivita della diocesi cremasca videro il primo vescovo, Gerolamo
Diedo (1580-1584), rimanere in sede pochi mesi, sostituito da vica-
ri generali. Uno di questi, il vescovo di Bergamo Regazzoni, com-
pilo nel 1583, dopo una visita apostolica, una relazione molto detta-
gliata sulla situazione delle chiese e del clero cremasco. Il Regazzoni
riporta Pesistenza di Societas Rosary presso gli altari dedicati alla
Vergine nelle chiese di Ombriano, Camisano, Offanengo, Izano e
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San Domenico a Crema. A Camisano e a Ombriano le decorazioni
commissionate dalle confraternite in questi anni non ci sono perve-
nute, mentre possiamo ancora ammirare i misteri di Izano, la pala
d’altare di San Domenico e I'intero ciclo dei misteri e la pala ad
Offanengo. I dipinti della Collegiata di Santa Maria Purificata a
Offanengo sono da considerarsi I’esempio piu antico che noi oggi
abbiamo di iconografia del Rosario nella diocesi di Crema. I quin-
dici quadretti coi misteri sono posti intorno alla nicchia con la sta-
tua della Vergine che ha preso il posto del dipinto centrale, attual-
mente su un altro altare della stessa chiesa. Questo tipo di decora-
zione, con una grande pala centrale e i misteri raffigurati all’esterno
che la circondano, ¢ tipico degli altari del Rosario di fine
Cinquecento e di tutto Seicento presenti nella zona. Non si cono-
scono, infatti, pale d’altare con rappresentate all’interno le scene
della vita di Cristo e di Maria, come invece accade altrove, basti pen-
sare alla pala di Cingoli di Lorenzo Lotto, ma anche ad altri esempi
nella vicina diocesi bergamasca®. L'intero ciclo di Offanengo, opera
del pittore cremonese Uriele Gatti, infatti, & stato realizzato presu-
mibilmente nell’ultimo decennio del Cinquecento in quanto I’alta-
re risulta gid in parte decorato nel 1595¢. La sistemazione degli epi-
sodi & quella comunemente piu diffusa: i misteri gaudiosi a destra dal
basso verso ’alto, i dolorosi in alto da sinistra a destra e i gloriosi a
sinistra dall’alto verso il basso. In questo modo la meditazione ¢ la
contemplazione di ogni singolo mistero puo avvenire in successio-
ne come coi grani della corona del rosario. Il pittore, stilisticamen-
te legato alla scuola cremonese del padre Bernardino realizza ele-
ganti scene, ricche di personaggi spesso calati nell’ombra mentre
emerge il bagliore divino nelle scene dell’Annunciazione,
Resurrezione, Ascensione, Assunzione e Incoronazione (fig.1-2),
come Luce della Vita che illumina il buio del peccato. Uriele ha ben
presente il prototipo paterno della Madonna del Rosario tra i Santi
Domenico e Alessandro, i devoti e i Misteri realizzato nel Duomo di
Pavia nel 1531 cosi come altre opere di Bernardino quali
I’Annunciazione del 1546, [’Ascensione di Cristo del 1549 realizzate
nella chiesa di San Sigismondo a Cremona e I’Assunta del Duomo di
Cremona del 1576, riprese chiaramente nelle stesse scene dei miste-
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1. Offanengo, Chiesa parrocchiale di Santa Maria Purificata, Uriele Gatti 2. Offanengo, Chiesa parrocchiale di Santa Maria Purificata, Uriele Gatti
- misteri gaudiosi. - misteri gloriosi.
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ri di Offanengo. Nell’ultimo decennio del Cinquecento, tra il 1582
eil 1599, il pittore fu attivo a Romano di Lombardia dove dipinse le
quindici tele relative ai misteri del Rosario nella chiesa di San
Defendente. Poste entro cornici di stucco sotto ’arcone della cap-
pella del Rosario, sono molto simili a quelle di Offanengo: lo sche-
ma viene ripetuto nell’Annunciazione e nella Flagellazione. In que-
gli stessi anni Uriele Gatti portava a termine importanti commissio-
ni a Crema: le due Crocifissioni in San Bernardino e nel convento dei
Sabbioni, nel 1585 la decorazione ad affresco degli altari in Santa
Maria della Croce. Nella Basilica mariana le Scene della vita di
Cristo mostrano schemi compositivi del tutto analoghi alle scene dei
misteri offanenghesi. Unica distinzione ¢ la tonalita del colore, piut-
tosto cupa nei piccoli quadretti, tenue e luminosa negli affreschi. La
predella in basso a congiungimento del primo e dell’ultimo mistero
che rappresenta una Messa di San Gregorio, non pertinente all’ico-
nografia rosariana, & una parte di un dipinto tagliato proveniente da
un’altra cappella e posta alla fine del XIX secolo durante la risiste-
mazione degli altari. La scena infernale qui rappresentata deriva dal-
Paffresco del Giudizio Universale del Carminati (1531) che il Gatti
ebbe modo di vedere nella chiesa di Santa Maria Assunta a Soncino,
a sua volta derivata da una stampa di Diirer. Come ha notato giu-
stamente Marubbf’, il pittore fa ampio uso degli stessi modelli anche
in tempi lontani dalla loro invenzione che vengono ripetuti pratica-
mente identici per tutta la sua produzione. La pala centrale (fig. 3)
mostra nella parte bassa San Domenico inginocchiato e a braccia
aperte mentre distribuisce corone del rosario a nobili confratelli in
preghiera dietro di lui. In questo caso ¢ il Santo che distribuisce i
rosari, mentre solitamente & raffigurato mentre riceve la corona dalle
mani della Vergine. Al di sopra tra i nembi la Vergine col Bambino
in una mandorla di luce volge lo sguardo benevolo verso i devoti.
Tutt’intorno le fanno da cornice angeli musicanti e ai suoi piedi altri
tre angioletti portano rosari e mazzetti di rose. Di impostazione
simile ¢ anche I’altra pala firmata ancora da Uriele Gatti e datata
1600 che si trovava nella Chiesa di San Domenico a Crema (fig. 4),
vittima delle soppressioni napoleoniche nel 1798. Va sottolineato il
fatto che nella citta di Crema, che contava gia allora pit di quaranta
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chiese, fino al Settecento non vi fossero altri altari dedicati al Rosario
oltre a quello nella chiesa domenicana. Evidentemente i padri dome-
nicani, veri fautori del culto, avevano ottenuto che la devozione alla
Madonna del Rosario in citta fosse esclusivamente affidata a loro.
Gia nel 1583 viene espressa la volonta di decorare la cappella con gli
episodi dei misteri®, ma non sappiamo se vennero realizzati poiché
non abbiamo alcuna notizia in merito se non un’annotazione del
Ronna’ che ricorda dei grandi quadri raffiguranti i misteri appesi alle
lesene della navata, come una sorta di Via Crucis, ma che sarebbero
stati realizzati parecchi anni dopo da Gian Giacomo Barbelli.
Poiché quasi tutta la documentazione relativa alla chiesa e al con-
vento & andata perduta non ci € giunta nessuna notizia su questi qua-
dri, sappiamo solo che nel Settecento venivano portati in processio-
ne dai Proietti dell’Ospedale Maggiore (i piccoli esposti) insieme alla
statua della Vergine sotto un sontuosissimo baldacchino. Ad ornare
Ialtare vi era sicuramente la pala del Gatti® che oggi si trova alla
Galleria Tadini di Lovere; anche questo dipinto rispecchia lo sche-
ma compositivo della precedente pala di Offanengo: la Vergine assi-
sa tra le nuvole osserva i fedeli in preghiera. Tra essi si riconoscono
San Domenico e un vescovo la cui mitra in segno di umilta & sorret-
ta da un piccolo angelo. In particolare la Vergine, con lo sguardo
benevolo rivolto agli astanti, pare trattenere col braccio il Bambino
mentre si sporge, intorno una moltitudine di angeli, alcuni dei quali
musicanti. Nel dipinto non compare nessuna corona del rosario, ma
sia la Madonna, il Bambino e alcuni angioletti tengono tra le mani
piccoli mazzi di rose bianche e rosa. La presenza delle rose richiama
la tradizione iconografica pit propriamente tedesca del
Rosenkranzfest, in cui agli astanti venivano distribuite corone di
rose. Nelle pale seicentesche le rose non compariranno quasi pit, se
non come elemento decorativo nelle cornici a stucco o al massimo
dipinte con altri fiori e saranno sostituite da corone del rosario per-
dendo via via sempre di pili la pregnanza di simbolo mariano e in
particolar modo di simbolo rosariano. Stilisticamente la pala della
Madonna del Rosario richiama la Visione di San Diego dipinta da
Uriele per la chiesa di San Bernardino in cittd, nel gruppo della
Madonna col Bambino, negli angeli tra le nuvole e nei musicanti. Le
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3. Offanengo, Chiesa parrocchiale di Santa Maria Purificata, Uriele Gatti \ ) 4. Galleria Tadini di Lovere, Uriele Gatti - Vergine del Rosario, il
- Vergine del Rosario, San Domenico e confratelli. " ' Bambino, San Domenico, un vescovo e devoti.
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